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PRITLICJE
MODEL ZA LA BALLATA DELLE MADRI

2010

steklo, zvocnik, beton, baker in zvocni posnetek pesmi La ballata
delle madri Pier Paola Pasolinija, dva elementa

Delo je sestavljeno iz treh elementov, od katerih je eden
akusticen - na njem lahko sliSite moj glas, ki bere pesem
Piera Paola Pasolinija La ballata delle madri(Balada o ma-
terah). To je zelo kriticna pesem o italijanski kulturi, objavl-
jena leta 1964, v kateri avtor zastavlja vprasanje: Kako smo
prisli do teh necCloveskih bitij, akterjev tega, kar bi danes
imenovali neokapitalisticni svet brez vsakrsnega cloveske-
ga pristopa; to agresivno in divjasko vedenje pesnik pove-
zuje zegocentricno vzgojo, ki so jo vcepile matere. To ostro
pesem lahko slisSite iz zvocnika, ki podpira stekleno struk-
turo. Steklena struktura utiSa zvok, tako da ga lahko slisite
kot da se dusi. Stekleni element je popolna geometrijska
struktura, narejena razmerjih zlatega reza, prazen stekle-
ni volumen ima v sredini Se enega manjsega. Ob njem je
enak volumen iz betona. Je nekakSen grob, spomenik, ki,
podobno kot baroc¢na glasbena oblika, znana kot tombeau
(v francoscini grob), Zaluje za enim najvecjih pesnikov, Pier
Paolom Pasolinijem.




PIER PAOLO PASOLINI, BALADA O MATERAH

iz Pesmi v obliki roze, 1964

Sprasujem se, kak$ne matere ste imeli. Ce bi
vas zdaj videle pridelu

v svetu, ki jim je neznan,

ujete v nikoli zakljuCen krog

izkusenj, tako drugacnih od njihovih,

kakSen pogled biimele v oceh?

Ce bi bile tam, medtem ko pisete

svoj Clanek, konformisticni in barocni,

ali ga posredujete urednikom, utrujenim

od vsakega kompromisa, bi razumele, kdo ste?

Strahopetne matere, zizrazom strahu na obrazu,
tistim starodavnim, ki kot zlo

izkrivlja poteze v belino,

Ki jih zamegljuje, jih oddaljuje od srca,

jih zapira v staro moralno zavracanije.
Strahopetne matere, uboge, zaskrbljene,

da bi otroci poznali strahopetnost,

da bi prosili za delovno mesto, da bi bili pra-
kticni,

da ne bi uzalili privilegiranih dus,

da bi se branili pred vsakrsnim usmiljenjem.

Zani¢ matere, ki so se

z deklisko poniznostjo naucile o nas

en sam, gol pomen,

z dusami, v katerih je svet obsojen

na to, da ne daje niti bolecine niti veselja.
Zani¢ matere, ki za vas

nikoli niso imele besede ljubezni,

razen umazano nemega

ljubezni zivali, in v njej so vas vzgojile,
nemocne pred resnicnimiklici srca.

PRITLICJE

Ponizne matere, navajene ze stoletja

brez ljubezni sklanjati glavo,

prenasati na svoj plod

starodavno, sramotno skrivnost
zadovoljiti se z ostanki praznika.

Ponizne matere, ki so vas naucile,

kako je lahko sluzabnik srecen,

Ce sovrazi tistega, ki je, tako kot on, vezan,
kako je lahko, Ce izdaja, blazen

in varen, ko dela tisto, Cesar ne pove.

Srdite matere, ki branijo

tisto malo, kar imajo kot mescani,
normalnostin placo,

skoraj zjezo tistega, ki se mascuje

ali je v primezu absurdnega obleganja.
Srdite matere, ki so vam rekle:

Prezivite! Mislite nase!

Nikoli ne ¢utite usmiljenja ali spoStovanja
do nikogar, v prsih gojite

svojo integriteto jastrebov!

Tukaj so, podli, povprecni, sluzabniki,
divji, vase uboge matere!

Ki se ne sramujejo, da ste

-V svojem sovrastvu - celo ponosni,
¢e to nini¢ drugega kot dolina solz.
Tako vam pripada ta svet:

postali ste bratje v nasprotnih strastih,
ali sovraznih domovinah, iz globokega
vracanja

biti drugacni: odgovarjati

za divjo boleCino, da ste ljudje

Za-



CIMBALA (0SATI)
2004

bron

1. NADSTROPJE

Cimbala (Osati) spada v skupino del v bronu, nastalih leta
2004, v neposredni povezavi z delom Manhattan Walk (Af-
ter Piet Mondrian). Na prvih razstavah, kjer sem predstavil
fotografsko delo, je bilo to vedno namesceno kot obzorje
za drugimi deli, ki so prek razlicnih materialov eksperimen-
tirala s podobnimi temami. Tri cimbale, ki sem jih ustvaril,
so bile izdelane isto¢asno kot XX°FIN, prvi zvon, ki sem ga
ulil'in ki zveni vsake 47 sekund. Na razstavi so gledalci zara-
di tega vsiljivega zvoka vedno znova postavljeni v situacijo
skrajne zavesti. Ta dela so v neposredni povezavi z meha-
nizmom travme. Travma je proces, v katerem oseba pod
skrajnim stresom izgubi svojo obcutljivost, kot se to lahko
zgodi vojaku v vojni. Ziveti v dani situaciji je tako grozno in
strasno, da telo preneha beleziti izkusnjo. Bi bilo mogoce v
umetnostizamisliti novo vrsto percepcije brez izkugnje? Ce
se pomembni trenutki nasega zivljenja izgubijo med trav-
maticno odsotnostjo izkusnje, se kljub temu nekaj dogaja
drugace. Odsotnost ali zamrznjen Cas lahko dozivljamo kot
blokirano sedanjost. Zvok je v mojih delih povezan s to novo
izkusnjo ¢asa. Cimbala (Osati) je zvonec, ki visi s stropa in
na katerega lahko udarjamo. V sredini dela je lobanja, ki
sem jo nasel v gozdu v Alpah, zapusceno od divjih lovcey,
s smrtno luknjo od krogle prav v sredini. Oblika Cimbale
izhaja prav iz te luknje. Za izdelavo zgornje cevi, po kateri
je tekel vroC bron, sem uporabil trnje, da sem reproduciral
lobanjo. Zobje iste lobanje so drzali zvonec, ki sem ga izde-
lal iz voska. V procesu litja so posuseni trni, kost lobanje in
vosek zvonca zgoreli. V to prazno luknjo je nato tekel vroc
bron, ki se je s hlajenjem spremenil v trdo kovino. Ko obis-
kovalec udari po bronu, ta zacne oddajati zvok, harmonicne
valove, vibracije, ki preko kovine ozivijo to mrtvo telo.



STIRI LISE MODRE NOCI (SEVER, JUG, VZHOD, ZAHOD)

2021

1. NADSTROPJE

mesana tehnika na papirju, aluminij, jeklo, smola in insekti

V svoji delavnici pogosto eksperimentiram s postopki, pri
katerih ne morem predvideti kon¢nega rezultata. Na list
papirja sem preprosto nanasal ¢rnilo in razlicne vrste bary,
ki med seboj niso zdruzljive. Na primer, najprej alkoholne
barve, nato pa akvarele; alkohol se umika iz vode, tako, da
so se oblike modrih lis oblikovale s kemijskim procesom
nezdruzljivih topil. Te Cudne oblike so nato vec let visele v
moji delavnici, kar me je spodbudilo k razmisljanju o noci,
0 vprasanju radikalne noci, s katero se sooca nas$ biotop.
Leta 2021 sem te oblike preprosto izrezal iz kartona, na ka-
terega sem pritrdil posuSene zuzelke, kupljene na spletnih
trznicah za zbiralce. Papir in zuzelke so prekriti s prozor-
no smolo in prilepljeni na zadnjo stran papirja. S procesom
nanasanja smole na papir ta postane prozoren in na zadnji
strani se pokaZze nova slika. Oblike Stirih lis modre noéi so
torej nastale po nakljuCju, ki vCasih ustvari Cudne oblike,
barve in razmerja do zuzelk. Visijo v prostoru, pa tudi v
¢asu, v nekem trenutku zamrznjene noci.



BUNKERSKI MOZGANI
2026

zelezo

1. NADSTROPJE

Bunkerski mozgani je zelezna skulptura, ki visi s stropa.
Sestavljena je iz dveh identicnih struktur, sestavljenih iz
250 enakih zeleznih elementov. Pionir tovrstnih struktur je
bil oblikovalec Buckminster Fuller, ki je v prizadevanjih za
izdelavo popolnega zemljevida sveta uporabil triangulaci-
jo in tako na nek nacin ponovno odkril geometrijo platon-
skih popolnih krogov. Skozi to razumevanje geometrijske
strukture je izumil tensegriteto, kar pomeni, da je mogo-
Ce zgraditi strukturo, ki zdruzuje napetost in potisk, ki sta
enakovredna. Fulerenova krogla bi lahko bila v teoriji neiz-
merno velika, tehnika pa se danes uporablja na primer za
gradnjo mostov. V arhitekturni instalaciji iz leta 2006 sem
vzel prvo eksperimentalno kroglo, ki jo je Buckminster
Fuller naredil leta 1953 z identicnimi palicami, ki so prek
tensegritete nasle svojo lastno pozicijo, da bi ustvarile po-
polno kroglo iz trikotnikov, petkotnikov in Sestkotnikov. A
moja struktura ni bila popolna, vsebovala je napako, ki je
deformirala popolno kroglo, kot da bi jo spremenila rakava
mutacija, s Cimer je postala organska, patogeni fuleren. V
Bunkerskih mozganih vidimo natanko isti proces: skozi na-
pake se obe sferizdruzita kot dva dela nasega mozganov. In
ko nekdo stopi z glavo v to delo, podobno kot pri ve¢ mojih
delih iz konca 80. in zaCetka 90. let, se proces zaznavan-
ja radikalno spremeni. Razstavo vidis drugace, ker gledas
skozi patoloSke mozgane, ki te prisilijo, da vidi$ drugacno
realnost. Gledalec je povabljen, da vstopi v skulpturo.



BUNKERSKI NOS
2026

¢rna kamnita terakota, saje in zelezo

1. NADSTROPJE

Je najnovejSe, pravkar dokoncano delo, neposredno pove-
zano z delom Bunkerski mozgani. Bunkerski mozgani je bil
nazacetku model bunkerja, kjer bi bila po moji smrti shran-
jenamojadela, ne dabimotilaljudi. Bunkerskimozganiupo-
rablja izkrivljeno strukturo dvojnega fulerena, pri Cemer se
vsak na vrhu konca s petkotnikom. V. mojem bunkerju so
bili ti petkotniki zacetek dvojnih cevi, ki vodijo na povrsje
za dovod zraku in svetlobe. Terakotni elementi Bunkerske-
ga nosu so bili zasnovani v negotovem ravnovesju na zgor-
njih segmentih zeleznega dela Bunkerski mozgani. Kasneje
sem se odlocil, da jih lo¢im, tako da to sedaj dve skulpturi
- Bunkerski mozgani in Bunkerski Nos, pri cemer Bunkerski
nos predstavlja vitalne cevi, skozi katere zrak potuje v nase
mozgane. Nos ljudem in, na sploSno, sesalcem omogoca
najbolj neposreden in najkrajsi dostop do mozganov. Tera-
kotni dimniki Bunkerskega nosu so prekriti s sajami, kar se
nanasa na ves slab zrak, ki ga vdihujem, odkar sem pred 62
leti zaCel svoje zivljenje.



JOHUN V OSTRZKOVIH OBLACILIH
2017

1. NADSTROPJE

bron, poslikan porcelan in notranja zracnica

To delo je posveceno Johnu Cockinu, nenavadnemu in za-
nimivemu Cloveku, livarju zvonov, ki me je naucil, kako uli-
vati zvonove. John je umrl v nesreci in njegova druzina me
je prosila, naj ustvarim delo za majhno kapelico; ulil sem
bronasto skulpturo z zvonom, vendar delo ni bilo nikoli po-
stavljeno. Sele ez dolgo ¢asa sem ta zvon uporabil in ga
povezal z Ostrzkovim nosom. Ostrzek je zame pomembna
figura zaradi svoje lesene narave; njegovo telo je leseno od
znotraj, tako kot je od zunaj. Ostrzek nima koze, ali pa je
ravno nasprotno, sestavljenje samo iz koze. Posledi¢no mu
pojmi, kot sta »biti intimni« ali »notranji«, niso tako znani,
kot so nam, ljludem. V tem smislu je lik Ostrzka svoboden in
vitalen. Tudi to je bila lastnost Johna, zato sem Johnu do-
volil, da je oblacCil Ostrzka in zvoncu dodal njegov zelo dolg
nos. Crn porcelanast nos je bilo tezko narediti. Stevilni in
zelo dolgi neuspesni poskusi izdelave Ostrzkovega nosu so
zame postali pomembna izkusnja, iz katere izvirajo skulp-
ture Spet Spodletelo (Sedma trobenta). Da bi Ostrzkov nos
pritrdil na zvonec, sem uporabil veliko gumo in jo z vozlom
ovil okoli zvonca. Nazadnje je prav pritisk napolnjenega
zraka tisti, ki vse drzi skupaj. Ce bi Zzeleli igrati na zvonec, to
ne bi bilo mogoce, saj zracnica dusi zvok, obenem pa njen
vozel drzi nos. Zrak je tukaj kljucnega pomena. Pnevmat-
ska lastnost skulpture, kot da bi bila nekaksna dihalna pl-
juca, ustvarja vozel, ki povezuje dva mineralna elementa, ki
stazamrznila po oblikovanju z ognjem in procesom gorenja
pri visoki temperaturi.



GINOVO 0KO
2021

svinénik na terakoti in mavcu

1. NADSTROPJE

To delo je posveceno Ginu De Dominicisu, nenavadnemu
italijanskemu performativnemu umetniku, risarju in sli-
karju iz generacije 70. let. Ustvarjal je izjemno absurdna
dela, kot je bila na primer kocka praznega prostora, ki je bil
zgolj kvadrat, narisan na tla. Gino ni dovolil, da bi njegova
dela fotografirali. Verjel je v popolno sedanjost; ta popolna
sedanjost ga je spodbudila k delu 0 mezopotamskem mitu
0 Gilgamesu, kralju sumerske mestne drzave Uruk, ki se je
odpravil v podzemlje, da bi resil svojega prijatelja Enkidu-
ja, upiral se je smrtiin verjel le v sedanjost. V devetdesetih
letih je Gino ustvaril zlati triptih, na katerem je ena od slik
prikazovala osebno geometricno interpretacijo sumerske-
ga kozmosa. Elemente tega kozmosa sem izrezal iz zelo
tanke bele terakote, ki sem jo oblikoval v obliko zvoCnika
ali necCesa, kar eksplodira. Na zunanji strani sem s svincni-
kom narisal pokrajino unic¢ene HiroSime. Za uresnicitev ris-
be sem uporabil dokumentarni film, ki v 360-stopinjskem
ogledu prikazuje posledice bombardiranja, ki ga je posnela
japonska vojska kmalu po bombardiranju.



1. NADSTROPJE
MANHATTAN WALK (AFTER PIET MONDRIAN)

2002

(NY2 Glockenspiel) Broadway West, Manhattan Bridge, 10. april 2001, ob 16:386,
zvocCni posnetek, prenesen na fotografski papir, namesc¢en na PVC cev

Dva papirnata zvitka na zadnji steni razstave, ki upodabl-
jata nekaksno pokrajino, sta fotografska prenosa posnetih
zvokov na svetlobno obcutljiv papir. Proces sprehodov
in snemanja se je zacCel leta 1999 na meji med Izraelom in
Palestino. Zivel sem v hisi na meji vzhodnega Jeruzalema
in vse hise pred mano so bile unicene. To je bila dolina, ki
vodi do Zidu objokovanja, in v ¢asu muslimanskih molitev
je stotine imamov prepevalo molitve v slabe zvocCnike, kar
je ustvarjalo prevladujoc zvocni val. Takrat me je zanimalo,
kako je dokumentarna fotografija postala del umetniske-
ga procesa. Pri tem me je motila tudi raba dokumentarne
fotografije, ki so jo v kontekstu Custev uporabljali mnogi
umetniki, s ¢imer so ustvarjali nekaksno lazno realnost. V

tej posebni situaciji na meji sem pomislil, da bi moral foto-
grafirati zuporabo celotnega procesa prepisovanja sledov,

hkrati pa onemogociti figurativno moc laznosti. OdloCil sem se, da bom za osvetlitev svetlobno
obcutljivega papirja uporabil drugo vrsto valov. Odlocil sem se za zvoCne valove, ki sem jih pos-
nel med hojo po meji. Ko sem se vrnil v Pariz, sem se lotil dela, a v trenutku, ko sem bil pripravl-
jen, se je zacCela Druga intifada, velika vstajo Palestincev proti Izraelu. Zaradi te situacije nisem
mogel veC hoditi po meji, ne da bi tvegal, da bom posnel trpljenje ali smrt ljudi. Minilo je leto in
ponovno sem se lotil svoje ideje, medtem pa je postalo jasno, da se ta vojna e dolgo ne bo kon-
Cala. OdloCil sem se, da se odpravim na kraj, kjer se ustvarja dobicCek, iz katerega se v glavhem
financira izraelska vojna. To je Se ena meja, Ceprav je na prvi pogled ne vidimo. OdlocCil sem se,
da bom svoje sprehode zacel aprila 2001 v Svetovnem trgovinskem centru na Manhattanu. Cel
dan sem hodil po New Yorku, zacensi pri Svetovnem trgovinskem centru, zdvema mikrofonoma
zzoomom na desni in levi strani, ter poskusal posneti zvoke vojne, ki se je odvijala daleC stran.
Ko sem se vrnil v Francijo, mi je prenos zvoka na fotografske papirnate zvitke vzel veliko Casa.
Vendar se je med aprilom 2001 in prvo razstavo v Kdlnu v zacetku leta 2002 zgodil 11. september
2001. Posledi¢no se je tudi vsebina podobe bistveno spremenila. World Trade Center je sam po-
stal predmet katastrofe. Rolice, ki jih vidimo na razstavi, so priblizno 2 minuti posnetkov z Bro-
adway West v smeri proti Manhattan Bridge. Gre za dokumentarni zvok, Ceprav gledalci na prvi
pogled ne prepoznajo, da so to resnicni zvoki, sledovi doloCenega zgodovinskega trenutka. Ta
tezava je zame zelo pomembna v procesu dojemanja. Vsakdo si mora prizadevati za domisljijsko
razlago, Ceprav je takoj jasno, da smo pred neCim resnicnim, kar organizira bele lise na papirju.
To delo postane Se mocnejSe, ko preberemo podnaslov, ki se glasi: Broadway West, Manhattan
Bridge, 10. april 2001, 16:36. Vsakdo je takoj vkljucen v doloCen trenutek v zgodovini, v preiz-
kusnjo, da mu manjka bistvena izkusnja To je bil zelo pomemben korak v mojem delu, ker sem
razumel povezavo s travmo, Kije ta trenutek, ko se je nekaj zgodilo, Cesar nimogoce prepoznati;
odsotni objekt je mogocCe le rekonstruirati.




3 1. NADSTROPJE
|z serije SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA)

Ta serija del daje ime razstavi. Nastala je v letih 2018-2021.
IzhodisCe vsakega od teh poskusov izdelave Sedme troben-
teje uporaba elementa, ki ni uspel. Za¢ne se s porcelanski-
mi elementi, ki so bili prvotno namenjeni drugemu delu, Ki
gaimamo narazstavi, in sicer Johnv Ostrzkovih oblacilih. V
poskusu izdelave ¢rnega porcelanskega ravnega nosu sem
v porcelan vmesal nekaj oksida, zaradi Cesar je postal pre-
Sibak, da bi prenesel najvisjo temperaturo v procesu zgan-
ja. Tako so se ti porcelanski elementi deformirali in stopili.
TojeizhodisSce, povezava med necim, kar je spodleteloinje
prazno. To bi lahko ustvarilo trobento, ki je zelo blizu svoje-
mu izvoru, to je rog za pihanje. Predstava o zvoku arhaic-
nih rogov tu igra osrednjo vlogo. To sem povezal s podobo
Sedme trobente iz Apokalipse po Janezu. V njegovi apoka-
lipticni viziji se Cas upoCasnjuje z vsakim zvokom trobente,
vse do sedme, ko se Cas obrne in dobesedno samega sebe
poje. Cas se ustavi po nekakénem halucinacijskem pospe-
Senem obratu, kjer se vse, kar se je zgodilo, ponovno vsr-
ka pred vecnim mirovanjem; to je konec tega zemeljskega
zivljenja. Je nekakSna popolna odsotnost ¢asa, veCna se-
danjost, kjer je vsaka moznost spremembe prepovedana. V
mojem delu me je mocno zaznamovala zgodovina, natanc-
neje nenadni katastrofalni dogodki, kot je bil padec dvojc-
kov septembra 2001. Na razstavi so Sedme trobente pred-
stavljene pred fotografskimi zvitki serije Manhattan Walk
(After Piet Mondrian), ki sem jo ustvaril v New Yorku v upan-
ju, dabomaprila2001v Svetovnem trgovinskem centru ujel
zvoke vojne. A s to serijo apokalipticnih trobent sem odkril,
da katastrofa ni le resna zadeva. Humoristicen pristop, Ki
jo obravnava kot Salo, je lahko Se veliko uCinkovitejsi. Moje
Sedme trobente imajo vedno dva ali tri vhode in luknje ali pa
so zlepljene, tako da zvok ne more izstopiti. Ce Zeli kdo za-
piskati v eno od trobent in izvabiti iz nje apokalipti¢ni zvok,
mu to ne bo uspelo. To je zame pomemben in bistven ele-
ment. To je oblika humorja, ki lahko povzroc¢i smeh; inninic
bolj bistvenega kot tisti nebrzdan gib nasega telesa, ko se

smejimo. Smeh je bistven akt zavracanja.



SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA, EPIZODA ST. 2)
2018

les sipo mahagonija in porcelan

SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA, EPIZODA ST. 1)
2018

les navadne bodike in sipo mahagonija, aluminij in zelezo

SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA, EPIZODA ST. 5)
2021

c¢esnjev les, porcelanin bron

1. NADSTROPJE



1. NADSTROPJE

LASILNA ZAVORA (PIHNI'V PRIMERU NUJE, ZLORABA BO KAZNOVANA)

2025

porcelan, poslikana terakota, aluminij, volnena tkanina, macesnov in bukov les

To je najnovejSe delo iz leta 2025. Temni terakotni zvonci
so bili izdelani na simpoziju Terra v Vojvodini. Zame je bilo
pomembno, da zvonce izdelam iz gline, ki izvira iz tamkaj$-
nje zemlje. TakSna necista glina, polna skoljk in drugih os-
tankov iz tega starodavnega panonskega morskega dna,
ne bi mogla proizvajati zvoka. A na koncu deluje. Na obeh
straneh zvoncev sta trobenti, ki na nek nacin nadaljujeta
serijo Spet spodletelo(sedma trobenta). V trobenti se lahko
piha, delujeta, a ravno to je bistvo. Obiskovalec na razstavi
je povabljen, da ne trobi, naslov je eksplicitno jasen. V vla-
kih je podobno zasilna zavora, ki je ne uporabite. V primeru,
da to storite, bo zazvonila sedma trobenta Apokalipse po
Janezu, in to je znak, da se Cas vrne nazaj, ali natancneje,
da ga pozre, tako kot to stori sveti Janez, ko pogoltne tek-
st, ki ga piSe. Zato jih ne pihajte, Ceprav nas sodobni ¢as k
temu vzpodbuja, kajti Ce se oglasi zvok sedme trobente, je
zivljenje konc¢ano, padli bomo v radikalno prisotnost, v vec-
nost.



FILM
1990

1. NADSTROPJE

preneseni film 16 mm, barvni, nemi, 9:35 min

Film je delo iz leta 1990, ki predstavlja redko, vendar po-
membno izkusnjo v mojem opusu. Danes ga vidim kot ne-
kakSen avtoportret mladega umetnika. Kot je bilo pogosto
v mojih instalacijah s konca osemdesetih let, stena ome-
juje in spreminja okolje galerije. Steklena plosca razdeli
prostor na pol, zaradi cesar je obmocje za njo nedostopno.
Ta minimalisticna instalacija predvaja podobe iz 16-mili-
metrskega filma, kijih neprosojna povrsina stekla odbija na
svojo povrsino. Uvodni kader prikazuje mene, kako ro¢no
odvijam velik zvitek bele tkanine, zacnem ga odvijati vodo-
ravno. Kader se nato osredotoci izklju¢no na dolgo besedi-
lo na platnu, napisano z velikimi tiskanimi ¢rkami. Fraze si
sledijo druga za drugo mimo negibne kamere. Clovek dobi
vtis govora, ki je izkrican — in zato podan z naporom, ven-
dar z odlo¢nostjo in nujnostjo. Poeticni stavki so zapove-
dujocCi. Podobe prekinjajo ta zaporedja in se pojavijo skoraj
kot osvoboditev. Zame je bil odnos med izkricanimi stavki,
ki pritegnejo vso naso pozornost, in ikoni¢nostjo podob, Ki
jih nasi mozgani zaznajo neposredno. Pomemben korak v

evoluciji mojega dela.

scena 11

scenad

UGOTOVITI QPOMOCJO VERJETNOSTNEGA IZRACUNA
DA SI SE POSKODOVAL PRAV ZATO KER SI BIL NA VRS-
TI, JE ZMEDENO CE MI HOCES SKOCITI S HRBTA TO
STORI VENDAR MI TEGA NE POVEJ

scenab 3 3
IMAM DVA TISOC LET ZA LEVIM USESOM NA DRUGI
STRANI PA SE VEDNO NE SLISIM

scena’/ 5 5 5

OSTANES BREZ DIHA, KO CUTIS KAKO T V GLAVO
UDARJA ENA DVA TRI BREZ PREMORA NIC NI BREZ-
PLACNO NA MENE MECES VSE IN VSAK UDAREC JE
NATANCEN GRAMATIKA SLIKE JE ZELO JASNA GOLA
VZAMES IN VRZES NE JE SREDSTVO, JE UPORABA

scena 9

VEDNO SMO BILI KONCEPTUALNI TO JE RES A ZALOST
SLIK KI SE TE OKLEPAJO V. NOTRANJOSTI TE PUSTI
OBESENEGA ZA VRANICO Z ZEBLJA NA STENI

POVSEM VISIM

scena 13
MORAM SE GIBATI VSAK TRENUTEK VSAK TRENUTEK

scena 15
TESNO TE ZAGRABI ZA RAMENA KAR RECI MI ZA SAMO
TRAJNA DELA

scena 17 }

NE GOVORIM O PREDSTAVITVI VIDENJA KOT TEZKEM
PLAPOLANJU MORALNEGA POPRAVKA GOVORIM O VI-
DENJU SPOSOBNQOSTI

scena 21
KAKORKOLI >« SMRT

scena 24 3
DOL S STRIKTNO TISINO POD NOHT!



|z serije PLEVEL

2. NADSTROPJE

Rastline so mi od nekdaj pomembne, Se posebej plevel.
Plevel je dobil povsem nov pomen, ko sem se pri svojem
delu ukvarjal z atomskima eksplozijama v HiroSimi in Na-
gasakiju leta 1945, in sicer z nenadnim ponovnim pojavom
plevela v tej povsem novi puscavi v prvih tednih po eksplo-
ziji. Plevel je zapolnil prostor, ki je bil izpraznjen zivljenja. To
so rastline, ki se lahko zelo hitro vrnejo tja, kjer ni¢ drugega
ne more preziveti, in tako na nov nacin naselijo prostor. Ta
delovni proces sem opredelil leta 2009 v Givernyju, kjer je
zivel Claude Monet in kjer se nahaja njegov vrt. Izposodil
sem sikljucin, ko so obiskovalci odsli, sem odstranil plevel,
ki ga Monet ni zelel imeti na svojem vrtu, in takrat je imel 17
vrtnarjev. Tako sem vzel ta plevel in ga unicil z udarci kla-
diva na papir. Postopek je preprost: plevel polozi$ na papir
in ga z kladivom unicis, da barva stecCe v papir, kot pri akva-
relni tehniki. Barvna tekocina zive rastline eksplodira in se
vpije v papir, kjer reproducira sled rastline. »Kladivljenje«
je bilo pomemben proces uniCevanja v povezavi z mojimi
deli o Hirosimi. Ko sem se vrnil v svojo delavnico v Parizu,
sem spoznal, da ne upodabljam pokrajine, ampak nekaj, kar
ima dokumentarni znacaj. Plevel je povezan s trenutkom in
z dolocenim kontekstom. Plevel na papirju dokumentira
proces kolonizacije v SirSem pomenu besede.



12 PLEVELOV 1Z PARTSCHINSA
2018

odtis s kladivom na papirju

2. NADSTROPJE

Serijo Plevel iz Patchinsa, sem ustvaril leta 2018 v Juzno-
tirolskih Alpah, v kraju Partschins, kjer se je moja nems-
ka druzina med vojno skrivala in nato tam tudi ostala. Po-
membno pritem kraju je, da gre za dolino, kjer so migracije
od antike do danes igrale zelo pomembno viogo, tako da so
Juzni Tirolci etnicna meSanica vsega, kar si je mogocCe za-
misliti, od Hannibala, ki je preckal dolino, do keltskih ljud-
stev, ki so se odpravila na Balkan. Tako sem bolje razumel
politicno vprasanje, ki je postalo osrednja toCka te serije.



12 PLEVELOV Z LA REUNIONA
2019

prenos s kladivom na papir

2. NADSTROPJE

Leta 2019 sem ustvaril 44 plevelov z otoka La Réunion v In-
dijskem oceanu. Otok je bil koloniziran od 17. stoletja dalje,
predvsem s strani Francije, ki je tja naselila nekaj kolonis-
tov in veliko Stevilo suznjev z afriSkega kontinenta. Te vec-
slojne plasti kolonizacije v kombinaciji z uporniskimi suze-
njskimi skupnostmi ustvarjajo ogromno Stevilo razli¢nih
biotopov, v katerih plevel prevzema radikalne spremembe
kolonizirane druzbe.



y 2. NADSTROPJE
12 PLEVELOV 1Z PRISTINE

2022

inkjet na papirju, unikatna fotografska izdaja iz istoimenskega zvezka iz 2018

Istega leta (2019) sem odpotoval v Pristino na Kosovu, kjer
sem ustvaril skicirko z 81 risbami plevela. Ta je v okviru raz-
stave predstavljena v fotografski izdaji iz leta 2022. Pristi-
na je mesto, ki je bilo uniceno v vojni in ponovno zgrajeno
nanor, neoliberalni nacin, zmnogimi praznimi prostori med
otoki privatiziranega javnega prostora. Unicenje in kolo-
nizacija sta povezana procesa, mesto pa je povsod polno
plevela, ki prav tako kolonizira, vendar izvira iz Casa ju-
goslovanskega gospodarstva, ko so bili zasebni vrtovi ko-
ristni prostor sredi mesta.




DREVESA HIROSIME
2013

svincnik in akril na porcelanu, aluminij

2. NADSTROPJE

Eksplozija v HiroSimi je na razstavi predstavljena stirikrat.
To je zame zelo pomembna tema, saj gre za trenutek prve
atomske bombe, pa tudi zato, ker je eksplozija tako nenad-
na in se razsiri tako hitro, da Cloveski um to tezko dojame.
Eno od del, ki sodiv to raziskavo, so Drevesa HiroSime. Dre-
vesa, Ki v tej novi puscavi Se vedno stojijo pokoncno, me ze
dolgo obsedajo. Ukvarjal sem se s postnimi razglednicami,
ki so jih ameriski vojaki po letu 1945 poslali iz HiroSime in s
tem njihovim nenavadnim turisti¢nim pristopom. Ob opa-
zovanju teh razglednic postane ocitno, da so drevesa Se
vedno stala. Niso imela veC vej, a so bila Se vedno tam. V
spominih prezivelih v HiroSimije tudi nenadnavrnitev nara-
ve znovimi rastlinami in plevelom, ki je preplavil to obmoc-
je. Sredi plevela so stala napol mrtva, obsevana drevesa.
Delala sem tako, da sem skozi risbo poskusal dognati, kaj
prikazujejo te razglednice praznega kraja; drevesa so tako
majhna, dajih ni mogoce zares videti. Risal sem, da bi upo-
dobil tisto, kar je na nek nacin se vedno zivo, a prevec ne-
opredeljeno, da bi ga bilo mogoce videti. Drevesa HiroSime
S0 narisana na razpokanih porcelanskih plos¢ah. Brugemu
umetniku sem pomagal pri izdelavi teh plosc¢, ki so se med
zganjem razbili, ko se je porcelan pri najvisji temperaturi
1300 stopinj stopil in se razsiril. PloSce so se razpokale in
niso mogle vrniti v pravilni polozaj. Ko je bila izdelana risba
sem vsako zlomljeno vejo povezal z vrhom, ali recimo z ne-
bom, tako, da sem narisal barvne Crte v istih barvah, ki so
bile uporabljene v delih iz tega obdobja in sem jih oprede-
lil kot abstraktna in ne pripadajoca naravi, v skladu z idejo
Pieta Mondriana med drugo svetovno vojno.



3 2. NADSTROPJE
|z serije SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA)

Ta serija del daje ime razstavi. Nastala je v letih 2018-2021.
IzhodisCe vsakega od teh poskusov izdelave Sedme troben-
teje uporaba elementa, ki ni uspel. Za¢ne se s porcelanski-
mi elementi, ki so bili prvotno namenjeni drugemu delu, Ki
gaimamo narazstavi, in sicer Johnv Ostrzkovih oblacilih. V
poskusu izdelave ¢rnega porcelanskega ravnega nosu sem
v porcelan vmesal nekaj oksida, zaradi Cesar je postal pre-
Sibak, da bi prenesel najvisjo temperaturo v procesu zgan-
ja. Tako so se ti porcelanski elementi deformirali in stopili.
TojeizhodisSce, povezava med necim, kar je spodleteloinje
prazno. To bi lahko ustvarilo trobento, ki je zelo blizu svoje-
mu izvoru, to je rog za pihanje. Predstava o zvoku arhaic-
nih rogov tu igra osrednjo vlogo. To sem povezal s podobo
Sedme trobente iz Apokalipse po Janezu. V njegovi apoka-
lipticni viziji se Cas upoCasnjuje z vsakim zvokom trobente,
vse do sedme, ko se Cas obrne in dobesedno samega sebe
poje. Cas se ustavi po nekakénem halucinacijskem pospe-
Senem obratu, kjer se vse, kar se je zgodilo, ponovno vsr-
ka pred vecnim mirovanjem; to je konec tega zemeljskega
zivljenja. Je nekakSna popolna odsotnost ¢asa, veCna se-
danjost, kjer je vsaka moznost spremembe prepovedana. V
mojem delu me je mocno zaznamovala zgodovina, natanc-
neje nenadni katastrofalni dogodki, kot je bil padec dvojc-
kov septembra 2001. Na razstavi so Sedme trobente pred-
stavljene pred fotografskimi zvitki serije Manhattan Walk
(After Piet Mondrian), ki sem jo ustvaril v New Yorku v upan-
ju, dabomaprila2001v Svetovnem trgovinskem centru ujel
zvoke vojne. A s to serijo apokalipticnih trobent sem odkril,
da katastrofa ni le resna zadeva. Humoristicen pristop, Ki
jo obravnava kot Salo, je lahko Se veliko uCinkovitejsi. Moje
Sedme trobente imajo vedno dva ali tri vhode in luknje ali pa
so zlepljene, tako da zvok ne more izstopiti. Ce Zeli kdo za-
piskati v eno od trobent in izvabiti iz nje apokalipti¢ni zvok,
mu to ne bo uspelo. To je zame pomemben in bistven ele-
ment. To je oblika humorja, ki lahko povzroc¢i smeh; inninic
bolj bistvenega kot tisti nebrzdan gib nasega telesa, ko se

smejimo. Smeh je bistven akt zavracanja.



SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA, EPIZODA ST. 4)
2020

les sipo mahagonija, zelezo, poslikana keramika in porcelan

SPET SPODLETELO! (SEDMA TROBENTA, EPIZODA ST. 3)
2019

les navadne bodike in sipo mahagonija, aluminij in porcelan

2. NADSTROPJE



INSTANT MODERNE
201

2. NADSTROPJE

tisk zemljevida HiroSime iz 30. let 20. stoletja, izrezan passe-partout

in poslikan okvir, postaje 2-5in 7-13

To delo ima naslov v francoScini, nikoli ga ne prevajam,
saj je ideja modernosti, o kateri govorim, povezana s pov-
sem francoskim pojmovanjem moderne umetnosti. Delo
je zasnovano kot serija, v kateri se isti elementi v vsakem
okvirju - ali postaji, kot jih imenujem - pojavljajo v drugacni
kompoziciji. Okvir vsebuje ponatis zemljevida HiroSime iz
30. let 20. stoletja. Vendar je le malo vidnega, ker je karton,
ki je obiCajno za predmetom in se pri okvirjanju ne razkri-
je, postavljen pred zemljevid. Vsak karton ima drugacen
izrez v obliki kroga s premerom 2 cm, ki omogoca pogled
nazemljevid za njim. RazSirjajoCi se krogi prikazujejo potek
eksplozije od njenega sredisca 150 metrov nad HiroSimo
navzven. Iz te toCke na zemljevidu sem ustvaril 13 postaj,
ki se koncentricno povecujejo. Drugi pomemben element
postavitve je skupina osmih barv. Te so podobno kot v delu
Drevesa Hirosime, barve, ki sem jih opredelil kot abstrakt-
ne, ne pripadajoce naravi, v skladu z idejo Pieta Mondriana
med drugo svetovno vojno. Osem barv sem dal izdeloval-
cu okvirjev in ga prosil, naj vsak od osmih elementov, Ki
sestavljajo okvir, pobarva z drugo barvo, vendar naj njihov
vrstni red doloCi naklju¢no, brez upostevanja kakrsnih koli
pravil. Recimo, da sem ga prosil, naj ne gleda, kaj dela, ko
sestavlja okvir. To je zame pomemben element, povezan
z neverjetno absurdnostjo eksplozije v HiroSimi. Absurd-
nost, ki je bila pomemben pristop dadaisti¢nih umetnikov
po prvi svetovni vojni in gibanja Fluxus po drugi svetovni
vojni. Absurdnost je povezana tudi s tem, ¢esar ni mogo-
Ce izmeriti in zaznati, kot je nenadna eksplozija, prikaza-
na na 11 postajah, ki jih razstavljamo tukaj v Piranu. Traja
tako kratek Cas, da ga ni mogoce kolicinsko opredeliti, Ce-
prav ga lahko prostorsko vidimo na zemljevidu, ki prikazuje
stopnje njegovega poteka.



TIME MACHINE
201

zgana glinain trije metronomi

2. NADSTROPJE

Tudi to delo je zelo tesno povezano s HiroSimo. Uvrsca se
med Stevilne naprave za merjenje Casa v mojem opusu, ka-
terih skupna znacilnost je motenje toka ¢asa - ne delujejo
pravilno, Cas se na primer vraca nazaj ali ustavi. To so se
vedno naprave za merjenje. Time Machine je zelo preprost
nihajni stroj, narejen iz treh metronomov, ki dolocajo na-
hitrosti, vendar je vsak metronom za eno stopnjo pocasnej-
Sioddrugega, tako da se ti trije podobni ritmi, lahko zdruzi-
jole v zelo redkih primerih in le po nakljucju. V tridelni beli
terakotni hisi, kjer so metronomi razporejeni okoli praznih
tal, asociacija naatomsko bombo v HoriSimi, se tako vedno
sliSi nesinhroniziran ritem. Mehko tiktakanje metronomov
napolnjuje celoten razstavni prostor in obiskovalce neza-
vedno potopi v prostor, kjer je ¢as ni v ravnovesju, ce prikli-
¢em cudoviti verz iz Shakespearovega Hamleta.



NEZNANI VOJAK
2025

2. NADSTROPJE

granit, motor in lobanja lisi¢jega mladica

Neznani vojak je razmeroma novo delo, sestavljeno iz sta-
rejSih elementov, kotje v mojemustvarjanju pogosto. Insta-
lacijo zaznamuje vrtecCa zelezna palica na motorni pogon,
ki se ob dotiku tal ne more premikati naprej, zato se vrne
nazaj in se ponovno dotakne tal, in tako v neskoncnost. To
je starejsi element dela, ki je nastal med mojim raziskovan-
jem Casa in mehanskih pristopov dadaizma iz obdobja po
prvi svetovni vojni. Drugi element predstavljajo granitnimi
kamni, ki so tipicni za vas Partschins v Alpah na Juznem
Tirolskem, kjer je zivela moja nems$ka druzina. Vsak od treh
kamnov skulpture ima na zgornjem robu okrogel izrez, kar
se nanasa na prazgodovinsko bronasto kulturo v Alpah, kjer
najdemo taksne izrezane vdolbine v pomembnih kamnih,
verjetno za kurjenje olja kot del ¢asCenja njihove religije
kamnov. Trije kamni se tesno prilegajo drug drugemu, eden
od njih pa se dotika lobanje mlade lisice, zrtve plenilca, Ki
sem jo nasel v tamkajSnjem gozdu,. Vzporedno s tem sem
imel v mislih grozljive prizore vojne v Ukrajini, kjer droni, te
nove smrtonosne naprave, letijo nad vojaki v jarkih, in jih
ubijajo. To je ozadje spomenika neznanemu vojaku oziroma
vsem vojakom, ki so bili od prve svetovne vojne naprej ubiti
na vse bolj mehanicen nacin.



BREZ NASLOVA (SVINCENI CEVEL))
1989

2. NADSTROPJE

svinec, beli svincev oksid, glina in olj¢no olje

Naslov delaizhaja iz dejstva, daima obliko Cevlja, izdelane-
ga iz svinca. Spada v skupino starejsih del iz konca 80. let,
ko sem se ukvarjal zavtomatskimi skulpturami. Takrat sem
v hitro in z izjemno silo mesal materiale kot papir, svinec in
druge elemente, za namenom da se pojavi neke vrste av-
tomatska ikoni¢na podoba. Brez naslova(Svinceni ¢evelj) je
votel prostor, ki je lahko nekaksna vitalna luknja, celo va-
gina, iz katere lahko izhaja zivljenje. Robove sem zascitil
pred vodo s svezo glino in ¢evelj napolnil z oljénim oljem,
materialom, ki se nanasa na performanse Josepha Beuysa
iz 60-ih let, v katerih je uporabljal mascobo ali druge zive
materiale. Delo bi tako lahko opredelili kot prazno luknjo,
v katero sem dal nekaj vitalnega. Skulptura je stala v moji
delavnici veC kot pet let, notranja povrsSina je medtem po-
stajala vedno bolj bela zaradi kislega olja, ki v kombinaciji
s svinCeno povrsino tvori zelo strupen beli svincev oksid.
Ta proces je postal zame zelo pomemben in ko sem se
leta 1994 izselil iz svoje delavnice v Milanu, je bila svince-
na skulptura polozena v zaboj, v katerem se je ta beli oksid
razvijal Se nadaljnjih 30 let. V preteklosti se je bel svinCev
oksid uporabljal za proizvodnjo bele barve, ki je postopo-
ma potemnela, kot lahko opazimo na poznosrednjeveskih
freskah Cimabueja v baziliki sv. Franciska v Assisiju. Zaradi

svoje toksicnostije Svincen Cevelj razstavljen le v vitrini.



